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Lust und Leid
derliebe

Italienische Barockarien in La Fdbrica

VON MICHAEL BEUGHOLD

@ Bielefeld. La Fdbrica, dieses
von der bildenden Kiinstlerin
Luise Krolzik installierte Reich
der Fantasie in der Industrie-
ruine der ehemaligen Loh-
mann-Werke, stand bei den ,,Of-
fenen Ateliers® auch fiir die
Muse des Gesangs und ihre Lieb-
haber offen. Am Biihne des Le-
bens geheiffenen Rand der in
Violett-Weifd gehaltenen Instal-
lation ,,Feier des Lebens® prisen-
tierten Hildegard Schumacher-
Grub und Burkhard Obenauer
am Klavier italienische Arien
des 17, und 18. Jahrhunderts.
Der morbide Charme der riesi-
gen Halle mit ihrer besonderen
Akustik verband sich mit den da-
rin angestimmten barocken Ge-
fithlen um Lust und Leid der
Liebe zu einem ganz eigenen
Stimmungszauber.

Das begann schon mit dem
verbliffend triftigen Einsatz ei-
nes elektronischen Klaviers (fiir
dessen Betrieb im stromlosen Fa-
brikgebdude der Ingenieur an
den Tasten eigens eine Batterie
entwickelt hatte). Spielfroh evo-
zierte der Nebenberufs-Orga-
nist Obenauer daran die konzise
Klangfiille eines Barockorches-
ters (nur bei Durantes Gebet et-
was zu akkordheftig geladen)
oder schaltete fiir die General-
bass-Monodisten der ersten
Stunde auf cembalesken Fein-
Klang um.

Barockgesang erfordert ein
hohes Maf an Stilkenntnis und

. Virtuositit. In Hildegard Schu-

macher-Grub hatte die von kurz
nach 1600 bis in die Mozart-Zeit
reichende Programmwahl eine
Interpretin von staunenswert
professionellen Qualititen. Thr
Sopranistvon gréfiter Klar- und
Reinheit, durchweg makellos an-
gesetzt und ausgeglichen ge-
fithrt, bis die Hohe von keinem

* aufdringlichen Vibrato getriibt

und tragt auch im piano perfekt.

Singtechnisch hat sie sich den
Zierstil von der frithbarocken
Hrillo“-Manier (in Caccinis Ma-
drigal ,,Amarilli“) bis zum Kolo-
ratur-Laufwerk in zuweilen wie
ausgezirkelter Mechanik zu Ei-
gen gemacht. Stimmfreaks mag

der gutstudierte Vortrag an die
Amerikanerin Teresa Stich-Ran-
dall als mogliches Vorbild den-
ken lassen. Seither ist der Af-
fetto-Zugriff im Zeichen der
Klangrede generell viel subjekti-
ver, spontaner geworden; so
nahm sich just Monteverdis be-
rithmtes Lamento der lebensmii-
den Ariadne (1608) hier recht
puristisch und distanziert aus.

Launige Arietten
bei Kerzenlicht

Im Kern aber ist (zumal
spit-)barocker Ariengesang ja
kunstvolle Stilisierung und diese
beherrscht die Sopranistin,
wenn sie bei Bononcini, Caldara
oder Marcello von den Unbil-
den der Liebe singt, jeder Zoll be-
wundernswert kontrolliert und
tadellos. Thr Timbre transpor-
tiert Unschuld, reinsten Jubel
(,,Vittoria, mio core!®), auch
brillante Hirte (,Sebben, cru-
dele®) und machte nicht zuletzt
das zugegebene ,,Lascio ch‘io pi-
anga“ aus der Hindeloper ,,Ri-
naldo® zu einem Juwel trauern-
der Innigkeit.

Ein Beitrag fiel formal heraus,
Caldaras Gleichnisarie ,,Come
raggio di sol“ entwickelte iiber
ostinat angeschlagenem Kla-
vier-Grund einen abgriindig-
dichten Lyrismus wie ein roman-
tisches Schubert-Lied. Subtile
Natiirlichkeit und Piano-Fein-
sinn zeichneten Giordanis (als
Tenorschmachtfetzen bekann-
tes) ,,Caro mioben®“ und den Ge-
genstiick-Ausklang mit Torellis
»Tulosai“aus.

Der deplatziert harte Schnitt
von der Ariadne-Klage zum
Buffa-Klassiker Paisiello ersff-
nete einen Block launiger Ariet-
ten voll dezent, in Ciampis
»Nina“auch bildkriftiger einge-
brachter Gesangsmimik, bevor
man als Hohepunkt erfiillter
Ausdrucksgebung Stradellas reli-
giosem ,Pieta, Signore®
lauschte. Da war die Kunst-Fa-
brik bereits in abendliches, von
Kerzen erleuchteten Dunkel ge-
taucht, so dass die Konzertbesu-
cher ein nachschwingendes at-
mosphirisches Gesamterlebnis
mitnahmen.
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